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Vorwort

Als letzte Ausstellung im Rahmen des Studiums an der Kunsthochschule
Kassel bildet die EXAMEN gleichzeitig den Ubergangin eine fiir die
Studierenden neue und erst noch zu definierende Nachstudienzeit. Im Zuge
der einjahrigen Projektplanung entfaltete sich mit dem Projekt eine
intensive Zusammenarbeit zwischen der Kuratorin Marlene Biirgi und den
Ausstellenden.

Die Bedingungen der EXAMEN mit einer selbst gewahlten Kuratorin, dem
in der Gruppe entwickelten Katalog sowie einem eigenen Vermittlungs- und
Rahmenprogramm sind auf diese kommende Phase eigenstandiger
Entscheidungsprozesse abgestimmt.

Das Spektrum der ausgestellten Arbeiten setzt sich aus den verschiedenen
Studiengangen der Kunsthochschule zusammen. Viele Studierende habenin
mehr als einem Bereich studiert. Bildende Kunst, Produktdesign, Lehramt
Kunst, Kunstwissenschaft und Visuelle Kommunikation sind inihren
Fragestellungen so vielfaltig wie die Bandbreite der unterschiedlichen
Medien, die hier an der Kunsthochschule studiert werden kénnen: Film,
Fotografie, Skulptur, Zeichnung, Produktgestaltung, Kunstvermittlung,
kunst- und designwissenschaftliche Forschung, performative Formate,
neueste digitale Arbeitsmethoden bis hin zu raumgreifenden Installationen
werden analysiert, diskutiert, weiterentwickelt und umgesetzt. Die
Vielfaltigkeit dieser kilinstlerischen, gestalterischen und wissenschaftlichen
Ansatze ergibt sich aus der Durchlassigkeit der verschiedenen
Studiengange. Die EXAMEN hebt aber nicht nur die handwerklichen und
wissenschaftlichen Fahigkeiten unserer Absolvent:innen hervor. Zugleich
bringt sie die kiinstlerischen und gestalterischen Positionen zur
Darstellung, die die Studierenden im intensiven Kontakt mit ihren
Lehrenden und Kommiliton:innen entwickelt haben.

Den Examenskandidat:innen wiinsche ich im Namen aller Lehrenden und
Mitarbeiter:innen fir die ndchsten Schritte auf ihrem Weg nach dem
Studium Erfolg bei der Umsetzung ihrer Ziele und dass sie den Geist des
kooperativen Arbeitens und Austauschs der Kunsthochschule Kassel
weitertragen.

Wir danken unserer langjahrigen Foérderin, der cdw Stiftung, flr die
grofRartige Unterstiitzung der EXAMEN, die unseren Absolvent:innen eine
Plattform erméglicht, um ihre Werke einer breiten Offentlichkeit zu
prasentieren.



Besonders betonen méchten wir, dass die cdw Stiftung bei dem Prozess der
Ausstellungsentwicklung als Partnerin agiert, die den Examenskandida-
t:innen und Organisator:innen bei allen Schritten beratend zur Seite steht.

Prof. Dr. Martin Schmidl
Rektor Kunsthochschule Kassel



from scratch: Eine kurze Herleitung
Marlene Biirgi

scratching the surface?

Die Linie galt im beginnenden flinfzehnten Jahrhundert als leitendes Prinzip
flir die Erschaffung und Ordnung von Bildern. Die Perspektive leitete sich
wiederum als lineare Projektion ab, als Abstraktum, die sich der Linie als
konstruktiven Ausgangspunkt behalf. Sie ist eine Form gewordene Idee,
eine intellektuelle Vorstellung, ein Oberbegriff, der als solcher nichts
fassbares beschreibt. Wurde die Linie zunachst der »Meisterzeichnung«
zugeordnet, erschlief3t sie im Laufe des zwanzigsten Jahrhunderts neue
Dimensionen: Sie befreit sich von der Repréasentation und bricht vom
gegebenen, oft kleinformatigen Papierbildtrager aus. Anstelle der
zeichnerischen Geste tritt die Linie zunehmend als Fragment mit seinen
genuin konzeptuellen Méglichkeiten auf, als visuelle Situation, als
wandelbare Spur, als »scratch« jenseits der Oberflache. Die Linie dient nicht
langer als Bedingung der Zeichnung, sondern agiert als eigenstandige
Agentin der Formerzeugung und Gegenstand intensiver
phanomenologischer wie kiinstlerischer Erforschung.

Die singulare Linie beschreibt indes einzig sich selbst. Es ist ihre Nahe zu
anderen, die daraus resultierenden Schnittstellen, Interaktionen und
Bezlige, die sie als kiinstlerisches Mittel der Gegenwart aktiviert. Mit all
ihren Bedeutungsebenen und Modulationen dient die Linie im Rahmen der
EXAMEN 2022 gleichsam als form- und inhaltstibergreifender sowie
zwischenmenschlicher Berthrungspunkt. Der »scratch« ndhert die
insgesamt 26 Positionen der vorliegenden Publikation einander an und
mobilisiert das diskursive Potential, die eigenstandige Pragnanz und
Aussagekraft ihrer ungemein vielseitigen Arbeiten und Themenfelder.

scratch that!

Der umgangssprachliche Ausdruck »from scratch«, welcher der Ausstellung
ihren Titel leiht, bezeichnet eigentlich einen zeitlichen Abschnitt. Er
kennzeichnet einen Anfang oder Punkt, vor dem noch nichts war - etwas,
das aus dem Nichts entsteht. Im Kontext der EXAMEN bezieht sich die
Redewendung auf eine von Grund auf studentisch organisierte
Abschlussausstellung, auf den Anfang vom Ende des Studiums an der
Kunsthochschule Kassel. Mit der Gegenliberstellung von Anfang und Ende



befragt das Vermittlungsprogramm der Ausstellung gleichzeitig die
Linearitat von Lehre und Wissensvermittlung. Welche Vorstellungen und
Wissensformen wurden wahrend des Studiums artikuliert? Wo bestehen
Liicken, Risse, Widerspriiche? Und wie kdnnen wir letztlich davon
ausgehend lernen, verlernen und neu lernen?

Der spielerisch-offene Titel umarmt in diesem Zusammenhang eine Vielzahl
kiinstlerischer Spuren, eine bestimmte Zeitlichkeit und Spontanitat, die
auch auf den Seiten dieses Kataloges zum Ausdruck kommen. Der Titel
markiert jedoch keinen Nullpunkt, sondern letztlich ein gemeinsames
Vorhaben im Moment des Auf- und Umbruchs - eine Ausstellung »from
scratch.



Und bevor es losgeht

noch ein paar Worte zum Ausstellungskatalog selbst. Diese Publikation
erscheint anlasslich der Examensausstellung 2022 der Kunsthochschule
Kassel, die vom 14. bis 18. Dezember in der documenta Halle stattfindet. Sie
enthalt die Arbeiten der Absolvent:innen aus den Fachbereichen Bildende
Kunst, Kunst Lehramt, Kunstwissenschaft, Produktdesign und Visuelle
Kommunikation.

Jedem/Jeder Teilnehmer:in standen drei Seiten des Kataloges zur
Verfligung, um sich und/oder ihre kiinstlerische Arbeit vorzustellen. Nicht
immer finden sich deshalb auf den folgenden Seiten Darstellungen fertiger
Arbeiten, sondern auch prozesshafte Entwitirfe oder spontane
Momentaufnahmen. Demnach eignet sich dieser Katalog auch optimal als
Ausstellungslektiire, da er mit Einblicken in die Arbeitsprozesse der
Absolvent:innen zu weiteren Erkenntnissen flihren, jedoch auch neue
Fragen aufwerfen kann.

Gestaltet haben diese Publikation Alix Kokula und Alexandra Miinzner.

Sie brachten die starken Positionen der Examen 2022 in diesem Buch
zusammen. Darliber hinaus dankt das Grafik-Team Prof. Dr. Martin Schmidl
flir dessen beratende Tatigkeiten und geistige Unterstiitzung beim
Entwerfen dieses Kataloges sowie Cigdem Ozdemir und Dr. Susanne
Martens fiir die administrative Unterstiitzung im Entwicklungsprozess der
gesamten Ausstellung.

Ein gro3er Dank gilt weiterhin der cdw Stiftung und der Kunsthochschule
Kassel fiir die finanzielle Unterstlitzung, ohne welche diese Ausstellung und
die Realisierung dieses Buches nicht moglich gewesen wéren.

Wir wiinschen viel Spaf3 beim Durchblattern und Lesen!

Sophie Kritten,
studentische Hilfskraft und Assoziierte des Grafik-Teams






| HAVE A SIMPLE PHILOSOPHY:

FILL WHAT'S EMPTY.
EMPTY WHAT'S FULL.

SCRATCH WHERE IT ITCHES.

ALICE ROOSEVELT LONGWORTH












ALEXANDRA LEIBMANN
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Wohn(t)raum

Laut dem Reiseflhrer Lonley Planet ist Freiburg auf Platz 3 der Top-
Reiseziele des Jahres 2022 auf unserer Erdkugel.

Die Stadt punktet unter anderem mit ihren 2000 Sonnenstunden im Jahr,
was sie zur warmsten und sonnigsten Stadt Deutschlands macht. Zum
Wohlfiihlen tragen auch die bewaldeten Hiigel und Weinberge bei, das
mittelalterliche Flair der Altstadt, die schicken Hauserfassaden und
kopfsteingepflasterten Gassen mit den Bichle zwischendrin. Die Studieren-
den sorgen auBerdem fiir ein lebendiges Nachtleben. Freiburg ist definitiv
eine Fahrradstadt, was sie besonders attraktiv fiir alle macht, die sich
umweltbewusster fortbewegen méchten. Die Stadt gilt als die 6kologische
Vorreiterin, die sich diese natiirliche Sonnenenergie zunutze gemacht hat.
Freiburg erzeugt fast so viel Solarenergie wie ganz GroRbritannien, was sie
zu einer der griinsten Stadte des Landes macht.

Die Wohlftihlstadt Nr. 1 in Deutschland, am Fu3e des Schwarzwalds, wo die
Lebensqualitat so hoch ist wie die Berge drumherum. Klingt ziemlich
attraktiv. Aber wer kann es sich leisten, da zu wohnen? Denn so hoch wie
der Lebensstandard sind hier auch die Mieten.

Ja, Wohlfihlen hat seinen Preis.

Dank eines gut bezahlten Jobs, angestellt als Videografin bei einer Interior
Designerin und einem (fiir Freiburg verhaltnismafig) glinstigen, kleinen
WG-Zimmer fiir 380 €/Monat in einem Stadtteil, der gerade gentrifiziert
wird, konnte ich ganz angenehm leben. Ich habe 1,5 Jahre in Freiburg
verbracht und diesen Film gedreht. Kurz nachdem ich ausgezogen bin,
wurde das Haus, in dem wohnte, abgerissen.



ALEXANDRA MiINZNER
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Unsafe Desire Project

What does desire mean for you? What does pleasure mean for you? Do you
know what you truly desire? Are you able to live out your desires? How
often do you experience your sexual interactions dominated by male
pleasure and male desire? Is it safe for you to express your desires to your
partner?

For my recent art project, which is called Unsafe Desire, | was having
conversations with women from different ages and status about their own
experiences on being repressed by the domination of male perspectives and
male desires. | was documenting these real life stories with video, audio and
also by writing and drawing. The women shared their own experiences of
emotional or sexual assault/ harassment, violence, abuse and degradation. It
therefore appears that female desires aren’t save to express nor to live out.
They are often not even noticed. The huge variety of cases shall prove that
there is not only one single case, but it is more like a pattern which has its
origin in social structures. My attempt is to make these conversations as a
way to release the pain and also promote sexual self-determination of
women (including trans women and anyone on the feminine spectrum).



ALIX KOKULA



(ELE\HT MENTSIE Das)




0l

A

i




WE KNOW FROM THE START

THAT EVERYBODY GETS OLD
OR DOES NOT EVEN WORSE

EVERYBODY DIES | WONDER
HOW MUCH OFALL STUFFIS
DONE INVENTED

BOUGHT CONSUMED
THROWN Away
EVERYTHING TO NOT HAVE
T0 DO THINK ABOUT THAT
| AM ALSO TOUGHED BYIT.



ANDREAS ROSENTAL
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ARIANNA WALDNER
BINGEMER









»Etwas kommt zu Tage« wirft einen kritischen Blick auf die idyllisch
anmutende Bergwelt Slidtirols und bricht mit stereotypisierten Bildern und
Narrativen. Als Filmemacherin nehme ich die Zuschauenden mit auf eine
Reise in das Herkunftsland meiner Mutter. Dabei entsteht eine collagen-
hafte Erzahlung auf der Suche nach Gegenentwiirfen zu konservativen
Strukturen. Im Gesprach mit unterschiedlichen Protagonist:innen werden
Fragen zur ldentifikation, zum Zusammenleben und zur Vergangenheits-
bewiltigung aufgeworfen. Dabei zeichnen sich Spannungsfelder ab und
Widersprichlichkeiten werden aufgedeckt. So geht es immer wieder auch
um die Schénheit der Landschaft, die fiir touristische Zwecke vermarktet
wird und damit gesellschaftliche Probleme verdeckt, da diese nicht ins Bild
passen wollen. Ebenso lasst das allgemein verbreitete Opfernarrativ eine
Auseinandersetzung mit der eigenen nationalsozialistischen und
faschistischen Vergangenheit nicht zu, was wiederum zur Folge hat, dass
rassistische Strukturen kaum hinterfragt werden. Zudem wird die Frage
verhandelt, wer in Stidtirol eigentlich leben kann und was passiert, wenn
stereotype Vorstellungen nicht erfiillt werden.



BETTA EICHNER
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wild-
weilfe Kronen

schlagen sich an den Strand
unaufhorlich, Rythmus durch Farben
lauschend und kratzend,
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findet hindurch.

in Reflektionen der
Schatten, in glédsernen Augen.

Schneidet Tiren, 6ffnet Licken,
zwischen Maschen und Gittern,




Eine Sammlung aus Licht
meine Worte. Ich lese

die Zellen und wiinsche

mir eine Geschichte, mehr

als ein Forschen. Ein Weben,
das Teile zusammen

héalt und umhiillt,

wie die Haut eines Tieres

im Lauf auf verborgenen Pfaden,
hinein in die Tiefen der Walder
verschluckt. Bei Nacht sind wir
dort unter Ketten aus Kiefern,
jenseits der Felder, am Rande
des Rauschens raunt es

uns tiefblau entgegen.

2 gelbe Augen blicken

durchs Dunkel. Ich

weiBd du kannst sehen

und riechen und fihlen.

Ein Weg wie ein Sinn,

der meist so verborgen

scheint in den Nachten,

auf Reisen, in Ratseln

und Labyrinthen. Verloren

wie gefunden -

wir wohnen im Korper

und folgen.



CARIM AL SAMARRAIE
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Die Stadt in der Wiste
(Citadelle)
[Antoine de Saint-Exupery]

Und ich dachte:
»Vielleicht hat er sich
nichts anderes vorzuwerfen
als seine Liebe zu den
Menschen. Wer sich aber ein
Haus baut, gibt diesem Hause
eine Form. Und sicherlich
kann jede Form
erstrebenswert sein. Aber
nicht alle zusammen. Sonst
ist es kein Haus mehr.

Ein aus dem Stein
gehauenes Gesicht besteht
aus all den Gesichtern, die
verworfen wurden. Sie alle
konnen schdén sein. Aber
nicht alle zusammen. GewiB
ist sein Traum schon.

Wir befinden uns, er und
ich, auf dem Grat des
Gebirges. Er und ich, ganz
allein. Wir stehen heute
nacht auf dem Grate der
Welt. [..] Er winscht die
Gerechtigkeit nicht anders
als ich. Und doch wird er
sterben..« Ich litt in meinem
Herzen.

[..]Aus der
Ungerechtigkeit der Wahl
entsteht das Leben. [..] Und
immer ungerecht ist das, was
ist.

Ich begriff, dass alles
Erschafiene zuerst einmal
grausam ist.







CHRISTIAN KUSTER






Deine Region:

wild bunt gesund







DENISE BAUSE
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FIONA DIETZ










last leaf

Ein Stalaktit und ein Stalagmit tropfen zusammen
in einer Hohle und wachsen sich entgegen.

Eines Tages drangt sich eine Wurzel in die Hohle ...

A stalactite and a stalagmite drip together in a cave
and grow towards each other.

One day, a root pushes its way into the cave ....

Animation: Fiona Dietz, Chen Yang
Backgrounds: Helena Hegele
Sound: Christian Wittmoser
Music: Thomas Hohl

Graphic Design: Juan Yang



FLORIAN BODE












HERR VON REHTANZ



SS3Y90YUd NI MJOM ¥ - NIIYHIENN S¥d

"NOA LNNYH SAYMIY 11IM LFHM
'‘NOA SLNNYH LYHM WO¥4

‘1404W0D ANV ¥3113HS ANiId 0L

‘"LHONOHL NI d39NI7 01 30V1d ATANJ 144 ¥




__n_......._...._umse_.u..._..._s -spp//:sd33y

Yo Ul 2WpYIS Yy

B)Apy A3uia Jnp Jip w1eY )1 ‘Bwwoy Yo 43Yopm

£uBssRfu 315 YOI Jang “parm Jaubmaab prmpoojop a3p s5p wrw gy oew 1By

SYIPTL 1Y D8 FUIR BIS PUIS



Herr v. Rehtanz | Das Unbehagen (2021/22)

»Meine kleine Schwester besucht mich in Kassel. [...] Der Himmel ist
strahlend blau und [sie] fahrt lassig auf ihrem Longboard neben mir
her. Als wir am Halitplatz ankommen, bleibt sie kurz stehen, schaut
das Schild an und dann wieder mich. Sie lachelt: »Ein Junge aus
meiner Klasse heil3t Halit.««*

Halit Yozgat fiel 2006 in Kassel mit 21 Jahren der rechtsextremen
Terrorgruppe NSU zum Opfer. Bis heute ist der Fall unaufgeklart.

Herr v. Rehtanz setzt sich in ,Das Unbehagen’ mit dem Fortbestehen
rechter Gewalttaten sowie mit Kontinuititen nationalsozialistischer
Ideologien auseinander. Als Grundlage fiir die aktuelle Installation
dienten die gleichnamigen Videoarbeiten von 2021, die im Rahmen ihres
Abschlusses prasentiert wurden. Mithilfe eines virtuellen Ausstellungs-
raumes ergianzte sie diese mit Unterstiitzung des Webentwicklers Hannes
Drescher um eine zusatzliche Dimension. Das von Zeit und Ort
ungebundene Format kann online Giber eine Website erreicht werden.
Auch ein spaterer »Besuch« der Ausstellung ist somit jederzeit moglich.

Zur Prasentation konzipierte die Kiinstler:in eine an den privaten
Lebensbereich ankniipfende Umgebung. Besucher:innen stehen in der
EXAMEN 2022 einem verlassenen Schreibtisch mit Pflanzen und Blichern
gegenliber, auf dem ein Computer den Zugang zur virtuellen Ausstellung
gewadhrt. Die dunklen und beklemmenden Raume der digitalen Ausstellung
sowie die Schwere der Thematik fiihren immer wieder zu eskapistischen
Seitenblicken. Der Tisch mit seinen Einzelheiten dient als Platzhalter fiir
den privaten Riickzugsort, in dem die eigentliche »Arbeit« vonstattengeht.
Denn die Selbstwahrnehmung der Betrachter:innen liegt fiir die Kiinstler:in
im Fokus ihres Schaffens. Die Arbeit stoB8t Selbstreflexionsprozesse an und
fiihrt zum Uberdenken gesellschaftlicher Strukturen und der eigenen Rolle
in diesen.

Sophie Kritten
' Herr v. Rehtanz, Das Unbehagen, 2021/22, Virtuelle Videoinstallation,

URL: https://das-unbehagen.net/, Arbeitsplatz im unteren Bereich der
Virtuellen Videoinstallation, Eintrag August 2020, S. 21.
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Wie kann Traumatisches

filmisch thematisjert werden,

ohne Uberlebende als kaputt
der bemitleidenswert
arzustellen?




In_tangible, Video-Installation, Sound, 11:24 min, 2022

Trauma desorientiert, [ahmt, fragmentiert die Welt. Traumatische
Erlebnisse beinhalten unertragliches Leid, weshalb die Erinnerungen daran
oft in schwer erkennbaren Formen erscheinen. Sie du3ern sich meistens
durch Koérperreaktionen, da sich das Erlebte schwer verbalisieren lasst.
Daher werden sie oft nicht als real (an)erkannt. Aber Trauma beinhaltet
auch die Anerkennung von Tatsachen, die von vielen Menschen gar nicht
gesehen werden. Wie kdnnen diese Wahrheiten erzahlt werden, ohne sie
auf Klischees zu reduzieren? Wie gelingt es, ihnen zuzuhéren und Raum zu
geben? Welche Méglichkeiten gibt es, Traumata zu thematisieren, ohne
Uberlebende als bemitleidenswert oder kaputt darzustellen?

Diese Fragen ziehen sich durch die Dreikanal-Installation In_tangible. Fir die
Videoarbeit hat Johanna Brummack ihre Mutter, die Traumatherapeutin ist,
bei ihrer Arbeit begleitet. Sie arbeitet mit einer nonverbalen Methode, die
sich besonders gut fiir die Verarbeitung von Traumata eignet, da sie den
ganzen Korper anspricht. Das Setting: ein flacher Holzkasten, gefillt mit
Tonerde. Die Hande bewegen sich tastend iber das Feld. Dann werden die
Finger lebendig, sie driicken sich in das Material, sie beginnen, zu forschen
und zu formen. Dabei muss nichts Bestimmtes entstehen - es geht nicht um
das Ergebnis, sondern um das Tun. Indem wir berihren,

werden wir selbst beriihrt.

In_tangible bewegt sich zwischen Fiktion und Dokumentation. Unter die
dokumentarischen Aufnahmen sind Textfragmente und mit Displacement-
Filtern bearbeitete Videofragmente gemischt. Sie erzeugen Verzerrungen
und Verzogerungen des Bildmaterials, die ein Geflihl von Dissoziation bzw.
Desorientierung erzeugen. Im Zusammenspiel mit der einnehmenden
Soundkulisse entsteht eine Erzahlung Gber Trauma als Zustand, von dem
aus agiert werden kann, im Gegensatz zu etwas,

das tiberwunden werden muss.



JOSEF HATIKOV
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Schoénheit
Verblendung
Lifestyle
Obsession
Krieg
Affekt
Leise
Schwer
Kummer
Traum
MaRlosigkeit

Opfer
Kerzen
Herz
Knochen
Unschuld
Macht
Tod
Leid
Vergessen
Neu
Wiederkehr

Liebesspiel
Tauschung
Rausch
Verblendung
MitLeid
Verzweiflung
Rechtschaffenheit
Ehrlich
Verlieren
Lieblos
Trieb
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the affective afterlife of voids and traces

You take awalk.

In a forest in Germany.

You leave the path where people run with their dogs.
Mossy concrete slabs on the forest floor under your feet.

You take a walk
Across a meadow at the edge of the forest
Over rails that vanish beneath some roots

You take awalk
And among the trees
You notice partly ruinous buildings

You take a walk
Through an industrial zone
And between trash cans and trucks
The road leads to such old buildings

You take awalk
On a cold winter's day
And between the ranks of bare trees
Lanterns tower high in their tops

You take awalk
Through the vibrant city.
And you're always surrounded by those places and their stories

Every time your steps stop,
You are already standing at one of them
Since they are
always everywhere.

And it’s not the places that are silent about their stories.
It is the ones that make them disappear

It's those who organise memory. On large sites

Who then shall speak
For all of them
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MARLIES LAMBERG







»Die Linie ist eine Mdglichkeit, die Qualitdt oder das Timbre einer Situation zu
vermitteln, und sie besitzt eine Struktur, die klar, abstrakt und mehr oder weniger
denkbar ist, aber es ist die Tonalitdt oder die, wenn man so will, Ganzheit einer
Situation, zu der ich zu gelangen versuche.«

(Fred Sandback, 1986)



»Im Zusammenhang mit der Expansion der Skulptur inden Raum und der
Entstehung der Installation wird die Umgebung des Werkes als Kontext-
bezug und als architektonische Gegebenheit zum Thema der Kunst.

Das hei3t, die Kunstgattungen flieRen ineinander und bedingen eine
raumbezogene Praxis. Entsprechend der Wechselbeziehung von Skulptur
und Architektur bedeutet dies, dass der Objektstatus der Skulptur
zugunsten einer spezifischen Anordnung von Elementen im Raum
aufgehoben wird und Wahrnehmungsangebote wie Zwischenraum und
Erfahrungsraum, wie Atmosphare und Raumerlebnis das Werk bestimmt.
Die raumliche Situation sowie die Bedingungen des Ortes, an dem das Werk
ausgestellt ist, kdnnen als Bezugspunkte im Werk eingebunden sein und als
spezifische Konfigurationen kiinstlerisch wirksam werden. Architektur
kann demnach als Bedingung des Ausstellungsraumes zum installativen
Element gewahlt sein. Diese Verschrankung aktiviert Bedeutungs-
zusammenhange und -verschiebungen jenseits von gattungsspezifischen
Zuschreibungen wie dem Zweckfreien oder dem Zweckhaften. [...]

Die kiinstlerische Auseinander-setzung der Koérper-Raum-Beziehung stellt
die Fragen, wie der plastische Korper beziehungsweise die Kérpergrenze zu
definieren ist und welche Rolle die Relation zu benachbarten Kérpern
einnimmt, in den Mittelpunkt. Anhand kiinstlerischer und theoretischer
Ausflihrungen kann aufgezeigt werden, dass das Zusammenspiel von
Formgebung, Lagebeziehung und Gebrauch den umliegenden Leerraum
eines Korpers als ein dazugehoriges Gegenliber kennzeichnet.«

(Schliter, Bérbel: Im Raum der Fassade: tempordre Installationen. Miinchen
2014)
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LIFE VEST UNDER YOUR SEAT

Auch wenn der bei jeder Flugreise gegenwartige Sicherheitshinweis »Life
Vest Under Your Seat« wie eine beildufige Information daherkommt, hin-
terlasst er spatestens bei der obligatorischen Sicherheitseinweisung der
Flugbegleitung gemischte Gefiihle. Zwar wird uns ein gut ausgearbeitetes
Sicherheitskonzept prasentiert, andererseits offenbaren sich uns gerade
dadurch die Risiken unseres Unterfangens.

Diese Ambivalenz hat ihren Ursprung in einem Dilemma: Der Ausbau von
Sicherheit 16st weitere Sicherheitsbedtirfnisse aus und macht uns abhangig
von immer komplexer werdenden Systemen. Sicherheit ist also ein utopi-
scher Zustand, dem wir uns selbst in Gesellschaften mit hoch entwickelten
Sicherheits- und Lebensstandards nur anndhern kénnen. Dadurch wohnt
manchen Sicherheitsmanahmen ein fast tragischer, inflationarer
Charakter inne.

Unser Alltag ist gepflastert mit Zeugnissen dieses verzweifelten Kampfs:
Auf Produkten, in Gebduden und im 6ffentlichen Raum fordern uns Be-
schriftungen zur Einhaltung von Regeln und Vorschriften auf oder warnen
uns vor drohenden Gefahren. Dabei denkt jeder Warnhinweis naturgemaf
das Worst-Case-Szenario mit, jede Sicherheitsmaf3nahme ist ein unter-
schwelliger Verweis auf das mogliche Ungliick.

»LIFE VEST UNDER YOUR SEAT« fragt nach Ambivalenzen in westlichen
Sicherheitsbegriffen und untersucht Sicherheitslliicken als fragile Momente
eines gesellschaftlichen Narrativs, das Unsicherheiten

wenig Raum gewahrt.



RIKE SUHR









direkt vor dem fenster das neue gerst
krasse dachterrasse

der ausblick ist mega schén
meeeeeega schon

wie der boden, feinstes parkett
jede wohnung ein einzelstiick
betreten verboten

staaauuRk voll sch6666n
HALLONACHBARN

wir freuen uns so

jaund wir erstmal
AHAHAHAHAHAHA

pisser

sie will dazugehoren

Uber fiinf Jahre beobachtet eine Nachbarin aus ihrem popeligen Fenster
voyeuristisch und dem Spektakel ausgeliefert erst den Abriss der Hauser
nebenan, dann den Neubau, und schlie3lich die neuen Nachbar*innen auf
ihrer gro3zligigen Gemeinschaftsdachterrasse. Eine fiktive Personund eine
fiktive Situation (eventuell). Eine ambivalente und stark subjektivierte
Geschichte, entstanden aus den Emotionen und Erfahrungen vieler.

NEID UND NACHBAR*INNEN betrachtet architektonische Dispositive
und ihr Wirken auf die gebaute und nicht gebaute Umgebung.

Wie wird Gentrifizierung spezifisch erfahren? Und kann Neid als Reaktion
auf soziale und 6konomische Ungleichheit verstanden werden?

NEID UND NACHBAR*INNEN
Video- und Rauminstallation, 11 min
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Still Playing

Wie kénnen Baukastenspiele flir Erwachsene gestaltet werden?

Das Projekt »Still Playing« verbindet Theorie und Praxis auf der Suche nach
einem Baukastenspiel, das Erwachsene animiert, auszuprobieren, einzu-
tauchen und neue Perspektiven einzunehmen. Im Entwurfsprozess ndhere
ich mich mit Skizzen und Modellen einem Spiel, das abseits von Anleitungen
oder Zielvorgaben funktioniert. Vielmehr steht der Bauprozess im Fokus,
der Spal3 am Spiel ist Grund genug. Somit nimmt der finale Entwurf Grow Up
nicht nur Bezug aufs Erwachsensein, sondern wichst auf unkonventionelle
Weise Giber gewohnte Geometrien hinaus. Das modulare Stecksystem aus
Staben und flexiblen Verbindern ladt ein zu einer neuen, intuitiven Art des
Bauens und Spielens.

Produktdesign
Kunsthochschule Kassel

2022
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nicht als Identitét zu sprechen scheint es seiner Bedeutung zu berauben. Aulerdem ist es auch
einigermafen unpraktisch, denn ,schwul”, was gewthnlich als identitare Kategorie genutzt wird und
vermutlich als identitdre Kategorie erfunden worden ist, derart umzuwidmen, stellt ein Dilemma dar.
Gerade dieses Dilemma bedeutet aber das Interesse an einer schwufen Auseinandersetzung.

Nach, trotz und mit queer, will ich eine Vorstellung von schwul vorschlagen, die schwul als die
buhjektivitét einer versatilen Gruppe denkt. Fubjektivit%it ist in diesem Fall ein Begriff, der nicht
danach fragt, wer jemand ist (wievielleicht-eineim Sinne von Identitét), sondern wie jemand, flhlt.
Wenn man so méchte, spreche ich von einer Lebensart, die sich durch sowohl ein Wissen um geteilte
Bilder, Symbaole und Codes, als auch durch eine gemeinsame Sensibilitat, also einem Empfinden, -urd
Wahrnehmen und spezifische Affekte konstituiert. Ich schlage Lebensart auch deshalb vor, weil es
mit der Art und Weise zu begehren, zu empfinden und zu sprechen verbunden einen Praxis gibt, also

eben etwas was man tut, oder eben nicht tut, als etwas was veranderbar, lernbar und verhandelbar
ist. (

Johanna Schaffer e

ich glaube, subjektivitat hilft nicht als ausweg aus
der identitatsfalle. warum nicht: schwul als Praxis?

Antworten
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mal eine Frage.lch studiere
Visuelle Kommunikation an
der Kunstuni in Kassel und
mache dort gerade meinen
Abschluss.Bei diesem
Beschaftige ich mich mit
dem DIY Tattoovieren und
mache Interviews mit DIY
Tattoovierer*innen.
AuBerdem noch Fotos fur
ein Foto-Buch. wenn du
lust hattest konntest du Teil
dieses Projektes
werden.Das Heif3t ganz
konkret ich wiirde mich mit
dir Treffen und wir machen
30min Interview bei einer
Tasse Kaffee zum
Beispiel.Die Fotos sollen
Portrat-charackter haben.
Das Interview kann

Nachricht schreiben ... @ Q @

son ausgerunrt und wurden nach ihrer Fertigstellung eine Form der Eigenstindigkeit erlangen,
bei der sie in verschiedenen Kontexten und Situationen rezipiert werden. Zunchmend seien
Kiinstler darauf bedacht, den Ausstellungskontext ihrer Arbeiten vorzugeben, ihn ginzlich zu
eliminieren oder cigene zu schaffen. Dieses Problem bestehe nicht fiir Tattoo-Kiinstler, ebenso
wenig die Frage nach einer Galerie-Repriisentanz{Wihrend sich Maler und Bildhauer oft um
die Permanenz ihrer Arbeiten sorgen und sich mit deren langfristiger dsthetischer und intel-
lektueller Wirkung befassen wiirden, seien sich Tattoo-Kiinstler vor allem dariiber im Klaren,
dass ihre Arbeiten Menschen dauerhaft verindern. Tattoos wiirden nicht nur das Selbstbild
O der Triger verindern, sondern auch die Art und Weise, wie sie von anderen rezipiert werdeq, _
Weiter geht Tucker auf die unterschiedlichen Motivationen von Trigern ein und spricht
den voyeuristischen Charakeer an, der der Praxis und ihrer Wahrnehmung zu Grunde liegt.
Die Aufnahme der Titowierung in den Bereich der bildenden Kunst, insbesondere in den
Vereinigren Staaten, sei fiir Kiinstler wie Bakaty, Marten und Summers ein Beleg fiir die
heterogene und populistische Natur der zeitgenossischen amerikanischen Kunst. Dabei

==
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Can the Subaltern Speak? von Gayatri Chakravorty Spivak und Frantz Fanons Schwarze Haut,
weiffe Masken als theoretische Hilfestellung: Die Biniritit von Unterdriicker:in und
Unterdriicktem:er schafft eine beidseitige Abhingigkeit.

Unterdriickung kann
nur in radikaler
Selbstermiichtigung
beendet werden,
Kann die Biennale
ein passendes Format

Biemla]isierung
Weltausstellungen und Nationenbildung

Siidafrikanischer Kolonialismus
Apartheidsregime

sein?
Nach vielen Ja‘hren der Unterdriickung und Dic Geschichte der Biennalisicrung

etlichen gewaltsamen Protesten, Kdmpfen und
dem internationalen (Cultural) Boycott,
kommt es in den spéten 1990er Jahren

Bereits um 1652 kamen
Bur:innen aus den Niederlanden
ins heutige Siidafrika und
eroberten gewaltsam Gebiete.

1679 wird die Sklaverei eingefiihrt.

1886 wurde Gold in SA gefunden und lockte
somit noch mehr nach Reichtum lechzende
Besetzer:innen an

Die Union wurde 1910 aus den vier

Kolonien Kap, Natal, Transval und Oranje
zusammengeiihrt

Im Jahr 1913 trat der Natives Land
Actin Kraft, ein Gesetz, welches
Siidafrikaner:innen ihres Landes
enteignet und dass dann in den Besitz

weiller Kolonisatorinnen gelangte. Dieses Gesetz
legte einen Grundstein fiir die 1948 eingefiihrte dpartheid.

Der Cultural Boyeott, initiiert durch den
African National Congress und die UN,
sollte Stidafrika in allen Arten
des kulturellen, akademischen

Griindung von Africus, der

Johannesburg Biennale 1995
durch Lorna Ferguson und Christopher Till

Zielsetzungen der Veranstalter:innen:

beginnt, so meinen o vicle, in den
Weltausstellungen. Aut dicsen Events wurden
vermantliche Errungenschatten und neue
Technologicn von Lindern des Globalen Nordens
prisenticrt und sich mit diesen profiliert. Die Venedig
Biennale war die erste iernationale wiederkehrende
Kunstgrobauss tellung im Jahr 1885,

zum Ende der Apartheid.
Nelson Mandela wird zum
ersten Schwarzen
Prasidenten Sudafrikas
1994 gewahlt.

Vicle Biennalegrindungen finden nach cinem
totalitiren Regime statt So auch dic documenta in
Kassel. In Verglachen verschiedener
Ausstellungsformate lassen sich
wiederholte Strukturen erkennen. So werden zum

Beispiel oft Ziclsetzungen formuliert, die
«Wiedergutmachungen” innchalten.
Gerade diese Zielsetzungen werden
oftmals nicht zielfihrend verfolgt

Die erste
Johannesburg Biennale
wurde zum ersten Mal
1995 veranstaltet.
Mit dem Titel Africus
wahlten die
Macher:innen der
Ferguson und Till sind beides etablierte  GroRausstellung ein
(weific) Personen der siidafrikanischen Wort aus, welches das

. romanisierte Wort von
Kunstbranche. Africa ist und ebenso

Jeanne-Oaude als Bezeichnung fiir
und Christa kolonialisierte Orte

den Reichslag Nordafrikas verwendet
in Berin,

Lr gechen Ze | verhiien

i wurde.
:nu:t:ﬁ:;ﬂﬁlchcn Die Aufarbeitung und
sschli SA— . " . Besprechung der ) ) )
ausschliefen. - yekolonialisierung des siidafrikanischen o Etablierung auf dem internationalen
Runstmarkts (Decolonizing our Minds) = undspiegei Kunstmarkt (Volatile Alliances)
dadurch auch den
Umgang mit
. = _ . ikanischer Trotz des Wunsches -
\Decolonising our Schwarze siidafrikanische Kiinstler-innen K“I:igesﬁ ichts- L. JVolatile
Minds® meint Afrika werden auf der Biennale im Rahmen des schreibung und der _nar.h‘Ema_n dpierung der Alliances”
in den Fokus der ~Oulreach Projects” in einer Sonderausstellung  Stigmatisierung siidafrikanischen (Fliichtige Allianzen)
Welt zu stellen und geze{g.t Diese est auferhalb :’:;;_ Kunstbranche, meint, in
arversuchen. ein des Stadtherns Joburgs passtsich das Team den Dialog
itk und somif abseils der - kb Blermale sif treten Ober
Weltbildd restlichen Ausstellung g kulturelle
T posilionier!. dem Unterschiede,
ki , Tatsdchliche Umsetzung vene- Identitéit und
gegeniiberaustellen Der offizielle Katalog von 4 ianischen Pa———
und sich damals zeigt in der : Adhie physischen und
mitden sprche vermehrt Madell psychischen Sinne.
Awsairmgo koloniale Rhetorik auf. anund
des Kolonialismus So wird bspw. Kunst nrganisiertdie Dhie Finanzierung passiert
aufglobalerEbene.  Schwarzer Kiinstleriinnen Ausstellung in vorwiegend durch Ubergangfonds
T - ) : m der Post-cApartheid und
auseimander.  als .urspriinglich® oder .roh Koloniale Konfinuititen Landerpavillons. Showrsing din privais
bezeichnet. sind d'Q’QMS Honzerne. Der Hauplgeldgeber
Das ist claber
Team e 2 s . . ,'fng!’o.-.l'men'mn,
Ak Dekolonialisierung als Kapitalistische Motivation/ <l
; erghan-
Biennale Werbeslogan Anpassung an den Westen wnlernehmen
ist mil Sitz
vorwiegend in London.
weil. Die Biennale zeigt ein breites Repertoire an Werken g'.?T“M(WWD"Bmf”!f“
i § oy i A z ; ramanienhandel Mma’g?mf serl
afrikanischer Kinstler:innen. Die Arbeiten SN foprzehnten wegen menschenverachlender

weitestgehend gesellschaftskritisch und weisen eine Vielzahl  ppeitshadingungen

verschiedener
Besprechungen der

Techniken
Biennale

und Materialien auf. In  den dem Handel von Blutdiamanten
findet diese Einmaligkeit an u deniffentlichen Fokus.

Reprasentation keine Beachtung.



Anfinge und Kontinuititen

Grofausstellungen nach dem Totalitiren amn Beispiel der
Johannesburg Biennale

Vielleicht steht an jedem Ende nicht nur ein Anfang, sondern eine
Dynamik, die Kontinuitit heiit. Was passiert, wenn diese Kontinuititen
reproduzierte Machtstrukturen innehalten? Wie konnen diese
Machstrukturen zerbrochen werden? - In dem sie ersetzt werden? Durch
Machtverschiebung? - Oder kann die einfache Benennung dieser

Strukturen ein Beginn von Verinderun gen sein?




TIM RUDOLPH
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Fabric of existence & Materiality of Mind-Stuff Ontologie?

“without to >fir deren Beschreibung interessieren mich frameworks of Experience bzgl Ubersicht
iiber Einschluss und Beriicksichtigung verschiedener Dinge.

->real linear practice approach: Das ‘mehr” daran ist dann noch die Beschreibung
der Art des Prozesses/Fortschreiten

rk of experi-

Alteritat

=Kann man sich nur indirekt mit Alteritat befassen?

artistic work:

>Besteht die Welt Uber das Ph
abolladura sim. bzw. vielen sim
>Kann ein Phdnomen eine O1
>Kann eine Attitude eine Onh
>Kann ein Tun eine Ontologie
>Taking Part in the process of i
existence

>Uberweindung von Dualitéit: 4

>In Situationen kommt das Erleben von Alteritat einfach. Immer sehr stark.

>Fremde zulassen um Vielfalt des Anderen als authentische Einheit verstehen zu

. kannen
end auf einer

er indirekte

ecbachten.

>was meine ich mit dieser groBen autoritdren Alteritét2 Mit dem Negativ beschrei-
ben: Fuhlt sich so an als wirde ich in meinen Kopf hineingezogen werden.

>Alteritéit baut sich auf durch Krise der Unmittelbarkeit

> Alteritit soll sich auch wieder abbaven durch das Eindringen in die Existenz
>Vielleicht eher der Begriff der Welt2?

=Alteritit ist zu sehr besetzt im Postkolonialen Kontext

>Dass ich das was ich will noch bei mir trage, im Unwissen, ist der Grund dafir, dass

My Role

>meine eige

% >Unfahigkei

>meine Refl

# unterdriickur
¢ e {% >Reflex->Re

gung der An

>Zerreifen

ich nicht erkenne was ich will: Rouslassen des Anderen zum Fordern-kénnen

= Alteritéit eigentlich im Sinne des scheinbar Nicht-Hervorgebrachten
>Uber den Weg des Anderen kann es zur gleichzeitigen Ausbeulung kommen

iehmung immanent sei, weil sie diese
Membran: Darin liegt avffordernder

us: Schockmomente: Grelles Licht, starker

3 zwischen: Entstehung von Form & Erleben
h an Amébe erinnert hat...normativen

des Erlebens (weil vorher Text von Jonas
nabe in Schockmomenten)
1/transzendiert

@g? Auf der einen Seite Form an sich
skriptiv und explikativ.
16glich? Auf Alteritét im Allgemeinen?

leren
ideales Verhdltnis

| Armen) haben Form bestarkt

sestalt and Morphology get recognized
\F und O2 Offenheit mit totaler Autoritat

1, Annahme der linke Punkt? aber eig

perceive

EM233

werden (wenn ich den Bezug zu ihr ver-
fehlenden Kraft gesetzt habe.

hewege

Uberwindung desselben: Wie bel Form
menproblem, denn: Erste Irritation ist im

wie diese uberhaupt hervorkommen kann

>Ich bin ein
# auch das The
Existenz->Di
Sinnlichkeit & Bewusstseinheit,

als umfassende Prinzipien, die uber Differenz von Theorie und Praxis hinausgehen.

Passivitét als Zustand geringer Moglichkeit beider Prinzipien.

>heide miissen erreicht werden, um in das Phinomen der aboll sim einzudringen. Also fir Be
anderen und auch der meinigen agency ist die Herstellung von Sinnlichkeit und Bewusstse
>Sinnlichkeit: JA, im Sinne Nietzsche. Bewusstseinheit22 Geht es um das Verwalten/Betrachte
>Verreinahmung ein Bewusst-werden?

>Bewusstsein als widersprichliches Bezugsorgan

Authentionen & lrritationen

>|st Authentizitéit bei mir notwendig, um irritiert zu werden?->Irgendwie ist das ein relationales Verhaltnis, die
ther. Wie das zusammen aufkommt2? Wieder Frage nach Enactment /Disclosure?? Oder ein bisschen anders(?

authentisch sein(ich?)tirritieren(the other)

>VIIt entstehen Einheiten in der Form auch erst durch Uberschneidung mit anderer Form?,standig am zielen2?

>Es geht um das Erreichen des Drehmoments! 2-Einheiten verschwinden, Spannungsirritationen? Aufspannen=S$

=Authenzitat: Eine Einheit durch Vielfalt in der Vielfalt zwischen Einheiten einer Einheit. Authentizitét als Mome

wieder von Vielfalt zu Einheit.

>Gibt es Authentizitat oder blo Authentionen? Authentionsschluss??

>lrritationsmomente sind wahre Uberschneidungsmiglichkeiten: In der Irritation liegt die Moglichkeit zur Uber:
=>Irritation ist verbunden mit Abweichung

=>|rritationsmomente, das Spingen von einem zum anderen wird flissiger (im Prozess Richtung hochste Form von
>lrritationsmement transformiert sich zu dem Moment, den Nils Arbeit auf mich hatte: Gleichzeitiges Ausheuler
=>Aktivitét und Authentizitat liegen ganz nah beieinander, und Authentizitéit bei der lrritation,

>Authentizitéit als Kind der Romantik + kénnte schwierigen Unterton/doppelten Boden mit sich bringen, insofe
es wirklich ist.->ist mit der Unmittelbarkeit die Authentizitat gemeint?

>Ich verstehe Authentizitéit als relationales Konzept: Fir mich allein kann ich nicht authentisch sein (1.Authentiol
ion: Aktivitat braucht Wegstrecke,

>Problem mit Echtheit...

>Irritationen in dem Gemisch des Erlebens

=Authentizitéat als sttindige responsiveness?2

>Erfahrung von Kontrollverlust im positiven Sinne : Irritation : das erst ermoglicht Authention

>wie kommt es zu lrritationen, wenn ich doch auch in einer relationalen Onfologie alles mit hervorhringe'?
>Spannungsirritationen: ErschlieBen und Hervorbringen/Machen und Erleben/1.PersPers und 3.PersPers

>erst ab der 2.Authention ergibt sich Form im, iiber das rein theoretische hinausgehenden, Sinne.

= Authentionen sind auch Irritationen, die sich bei Offenheit fur letztere ergeben.

=Das Konzept habe ich auch auf die damals neve Situation und Entwicklung in Spanien angewendet
>Authention eher als Offenbarung?? Levinas,

>ist alles ein stéindiges Befinden in Uberirritationen?, die entlarvt werden mit der Zeit der Entwicklung
>1.Authention: Energie mich gut zu fuhlen, 2.Authention: Energie zu tun

>Unterscheidungen: Irritationen spannen Form auf, Authentionen stellen den Verlust der Form dar. /liritationen
Bedingung fur Authentionen

>Ziel: certain background feeling towards possibly upcoming perturbations

=>1.Irritation 2.Gegenirritation 3.Vereinnehmende Irritation|Gefihl,dass 3 nicht reicht???

=lrritationen sind immer im Auf oder Abbauprozess,

>Der Rahmen muss beim Begriff der Authentizittit beginnen und ihn iiber den Begriff der Authention abschaffi
>Everthing seems flat in the beginning: Pertubations coming up in the mixture (Gemisch) of Experience

>Fir die Betrachtung von lrritations und Vereinnahmung: Siehe Hausarbeit zu Gramsci und Nietzsche
>Vereinnahmung immer auch Potenzierung in entgegengesetzter Richtung:als erklarung fur ansteigendes vorke
gende Geschwindigkeit hin zum Drehmoment: von kleinen Beobachtungen/Wahrnehmungsmomenten gehts gar
=lch bin nicht leer, wenn ich irritiert werde



griffe.

ck $.72.
sire: desire for the absolutely other.

Fen.

ation is inferest related

fen, wenn allerdings alles von einer Sache gefordert
it

2n Dingen (-): Dadurch verschiebt sich Forderung auf
ition der Forderung), wodurch auch dieses Einzige
orientieren muss

. was andere machen, da ich sonst alles will
Forderung kommt entsteht das Gefihl von selbst-
entrationspunkt ausgesucht habe, der dann meine
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*Gesamtrahmen

=>| have the feeling: through phenomenclogical insight/meditation the content of experience
is becoming material/morphological matter, which can be put together, in which a form with
lines can remind me of an insect.->Durch die Maglichkeit dem wirklich (skulptural /konzep-
tuell) nachzugehen, es einzuschlieBen, stellt mein Vorgehen Fortschreiten ein framework des
Erlebens selbst dar, dessen einzelne Springe als Zusammensetzung morphologischer Materie
verstanden werden kann.-->Fir manche mogen diese Sprunge willkirlich sein, aber ich habe
die Maglichkeit, sie auf ihr produktives Vermagen zu priifen.

>Wie sind diese Spriinge zu charakterisieren?? Dafir eine Form und dadurch Wissen zu
generien: Darin steckt die Kognitionswissenschaft meiner Arbeit,

> die ganze Theorie hat den Charakter eines Kunstwerks

>Alteritat->Zu Identitat? = Selbst?-->HA Nietzsche /Gramsci: =Aktivitat: Def. Aktivitat: das
wirde bedeuten: wir sind die (Moglichkeit der) Beschaftigung mit einem Einzelnen /Vielfalt-
steil in jedem Moment und der gleichzeitigen Betrachtung von allem anderen als verbunden,
ganz nebenbei

>towards the actuality (Eigentlichkeit) of the agency of alterity

>certainty is a powerful force

>MNarration von mir |6sen, aber Ausgangsphénomene sind ganz stark mit mir verknipft.
Lésung durch Betrachtung als phadnomenologische Forschung? Was bedeutet das praktisch?
-=Fir mich bedeutet das immer wieder den Anker auswerfen und mich fangen, kleine Schritte
machen und wieder nach vorne

>Getting a grasp on my world (remantic attitude)

>Longing for Intimicy in the relation with the agency of alterity

>critique of only being mind play

>using presentation to get new information

>Thema: Etwas zwischen Agency of Alterity und Additive Archeclogy

> Morphologische Beschreibung des Inhalts von Erleben: Morphology of Experience
Morpholegy of the Fleshline

>Exploring - Investigating - Trying to Make

> | am compressing phenomenological insights in interplay with material /practice practice

in order to gain knowledge about the agency of alterity. During the process the density of
interwoven information is increasing rapidly (form, concept,etc.). Through this way of working
the content of experience is becoming a morphelogical matter, whose parts can be put
together in dynamic combinations, in which categorical jumps form a line rather than being
arbitrary: a gestalt can remind me of an insect and therefore open vp giving me a normative
advice fo my experience due to the light-perception of a paramecium. Through the possibility
of including those jumps through a sculptural /conceptual way of working, the progress/
advancement is portraying a framework of experience, whose productive capability | am
examining. The scale of measurement concerning the procuctivity is the usefulness in relation
to the handling of agency of alterity.

>distribution of agency

>Motions like Authenticity, Activity, Unity are popular and problematic, not interesting notions:
| try to see them as the starting point of the concept rather as foundation

>Delfinei: Putting the whole thing into a narrative: freein myself

>Che Guevara: Let the world change you and you can change the world.

>how to fabric of existence?? Obwohl es schon immer automatisch passiert scheint es so
schwer

>Fruitful sense: als thema und worin dieser besteht

>Bueno it took me 4-5 years to make sth. that | can see in relation to this world.

>WHAT | WANT: Erschaffung von Dingen, die das eigene Ausbeulen leichter machen. Quasi
ein Gegeniiber erzeugen, welches den Inneren Prozess schon am durchlaufen ist: sehr feine
Aufgabe, Methode allerdings manchmal ruppig: Einfach machen. Durch belides wieder wie
kleines Wesen fuhlen

>aq little more speculative practice of experience-research

>Ich bin in der 3.Dimension gefangen (Merleau-Ponty)->Ich filhle mich gefangen zwischen
Obijekt und Subjekt, aber zu keinem von beidem wirklich einen Zugang spiirend

>lch bin quasi in der Aboll Sim selbst gefangenl!

>|ch bin einfach interessiert an der Frage der Konstitution von irgendwas Oberhaupt. Dieses
Interesse ist mir ein bisschen verloren gegangen

>keep it simple and dont think too much! Jaaa, but expression is not simple, how can it be
simple. (smiling, laughing) Maybe then its getting simple.

=Direct Research or Marration? In the Direct Research | would be inside the Narration. Narra-
tion is more Story Telling. Of course: It can also have a research aspect.

>Existential Geometry: Measuring the World through Form as Permeating into Existence,

>The Role of Life-2D-3D-Translation in the Dance with the Agency of Alterity.

=>Geometrical Interplay: Life=2D=3D=(and back)-Translation in the Dance with the Agency of
Alterity.

>Reciprocal Geometry,

>An Attempt on sketching the path until an affordance becomes one

>Etwas machen, dass den Charakter ven Musik, Tanz tragt, flexibler Charakter

>fur mich ist es die Schablone fur Intimitat, fur andere sei es ...
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